Dramaturgija lutkarskih predstava

Ono S§to ¢e svaki dramaturg priklonjen aristotelovsko-hegelovskoj dramaturgiji, zapitan za
razliku izmedu pisanja za dramski i lutkarski teatar, bez razmisljanja re¢i jeste da razlika ne
postoji. Karakter je karakter, bio pisan za ¢oveka ili carapu koja ¢e na kratko biti ozivljena.
Radnja mora imati svoj pocetak, sredinu 1 kraj bila ona ispri¢ana kroz zive ljude ili animirane
lutke. Dva coveka ili covek i sila sukobljeni su jednako kao dve marionete, ginjol lutke ili bilo
koji drugi predmet. Pa ipak, kao $to svaki zanr ima svoje zakonitosti unutar opstih dramaturskih
pravila, tako postoje odredeni principi koji vaze za lutkarski teatar i svesno sprovedeni ¢ine da
narativ unutar takve predstave bolje funkcioniSe u smislu da je interesantniji, edukativniji,
mastovitiji... Ovaj tekst upravo zato i1 nastaje kako bi otkrio koje su to razlike izmedu
dramaturgije dramskih i lutkarskih predstava za decu.

Problemom teksta u lutkarskim predstavama prvi se krajem 19. veka bavio istoriar umetnosti 1
arheolog Sarl Manjen u knjizi Istorija marioneta Evrope od davnasnjih vremena do nasih dana i
navodi: ,,Skromno pozoriSte marioneta jeste vrsta pozoriSnog mikrokosmosa u kome se ponavlja
i odrzava u malom obliku slika ¢itave drame i u kome oko kritike sa izvanrednom jasnocom
moze ispratiti celokupne zakone po kojima se odvija razvoj dramskog stvaralastva

el

CovecCanstva.” Kako teskt na dalje ne bi preSao u prikaz istorije i teorije lutkarske drame,

zadrzace se na konkretnim pravilima i osobenostima pisanja jedne takve drame.

Gledanjem lutkarskog teatra za decu, prevashodno u pozoristu u Srbiji, uocava se prva i osnovna
diferencija izmedu tekstova za dva razlicita teatra — animirana lutka ne trpi dugacke replike. Ona
govori kratko, jasno, izjavnim recenicama bez ironije ili preciznim pitanjima. Svaki put kada ima
veée govorne celine koje mora da kaze, a naroCito ako ih izgovara bez pokreta, lutka postaje
mrtva i od pozoriSnog bi¢a pretvara se u obi¢an predmet. Na umu treba imati da je lutkarski
teatar u svojoj sustini likovni teatar, vizuelna forma, te tako on moze da postoji bez dijaloga i da
se zasniva na fizickoj radnji. Jasan primer za to su italijanske i francuske opere iz 17. veka —
glumci su animirali lutke na sceni bez ijedne izreCene replike, a u pozadini je bila operska
muzika. Prema tome, delanje, a ne govor je ono $to Cini lutku na sceni zivom. Samo kada se
kreée u prostoru, ¢ini pokrete svojim delovima tela, ona postoji. Dzordz Bernard So je za sebe
tvrdio da su ga lutke naucile reziji jer je pomocu njih shvatio koliko je pokret na sceni vazan.
,Kada se jedna od njih prevrée, ostale, mada ostaju u potpunom vidokrugu, kao da postaju
nevidljive.«

Druga ¢injenica koji proizilazi iz gledanja predstava jeste karakteristicna struktura. Protagonista
je na pocetku nezreo ili ne poseduje konkretno znanje ili vestinu, zatim kreée u avanturu, na putu
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sre¢e druga lica od kojih uci i uz pomo¢ kojih sazreva, da bi na kraju stigao do svog cilja, vraca
se ku¢i promenjen 1 bolji/pametniji od onoga §to je bio na pocetku. To je svojevrstan road movie
na pozorisnoj sceni. Takva struktura zaista viSe podse¢a na scenaristicku formu Voglera i
njegovo Piscevo putovanje — Mitska struktura za pisce, nego na pozorisSnu strukturu kakva je na
primer Frajtagova piramida. Naravno, da se takva paradigma moZze pronacéi i u pozoriSnim
dramskim komadima, ali nije im svojstvena, dok je kod lutkarskih izvedbi najcesc¢a. Isto tako,
ovde prisutna dramaturgija je Cesto fragmentarna, stani¢na i prati sudbinu junaka od situacije do
situacije.

Lutka je glumcu prosirila moguénosti. ,,Ono Sto moze glumac, ne treba da radi lutka, ali ono $to
moze lutka sasvim sigurno ne moze glumac.“®> U tom smislu, bilo bi bespotrebno, iako moguée,
da se lutkama prikaze recimo klasicna, gradanska drama (kao Sto su Nusic¢eve, Sterijine ili
Ibzenove drame na primer) jer bi se mnoge sentence izgubile, radnja koja sadrzi odredenu dozu
kompleksnosti bi promakla gledaocu ili jednostavno lutka ne bi mogla da je odigra. Sa druge
strane, scene koje bi za glumca bile na bilo koji nac¢in neukusne ili degutantne za odigrati, na
primer seksualni odnos u predstavama za decu, ili scene koje su banalne da bi ih glumac do¢arao
(npr. zeli se reci da je junakinja zaljubljena, sre¢na na sedmom nebu...) mogu se vrlo jednostavno
1 StaviSe estetski lepo odigrati lutkom. Dakle, lutka ¢e se tesko snaéi u realizamu, ali ¢e svo ono
Sto je apstraktno, onostrano, izvan racija verno prikazati. Dramaturgija lutke sadrzi mastovitija
reSenja koja se ponekad graniCe sa Citljivim znakom ili se, pak, poruka prenosi asocijativnim
putem. Lutka ¢e svoja osecanja odigrati, fizicki pokazati, a glumcu u dramskom teatru je
neophodno da ih izgovori.

Sto se tice govora, kao §to je veé reeno, animiranom predmetu je potrebno dati kraée i jasnije
reCenice jer ga duzi dijalozi pasiviziraju pa samim tim zamaraju i publiku. Tome je bitno dodati
da ¢e, medutim, lutka mnogo lakSe od glumca izgovoriti stih Cije je razumevanje obino teze
kada se Cuje sa scene. Ritmican, rimovan i kratak stih lutku ¢e uciniti jo§ zanimljivijom dok

Dramaturska karakteristika koja je specifi¢na samo u lutkarskim predstavama jeste odnos koji se
gradi izmedu glumca i njegove lutke, glumca i drugih lutaka, glumca i glumca. Decije predstave
veoma c¢esto pocinju igrom glumaca animatora ¢iji karakter se veoma brzo etablira. Zatim se
uvode lutke koje imaju iste osobine kao 1 njihov animator. Jedan zaplet se deSava izmedu ljudi,
drugi izmedu predmeta. Oni mogu, ali ne moraju da budu u korelaciji, samo je bitno da jedan
drugog ne ponistavaju i ne unose dodatne zabune. Ova, dodatna linija radnje uneta je momenta
kada je lutkar postao vidljiv na sceni, a ne ostavljan sakriven iza paravana.

3 razgovor voden dana 24.1.2020. sa SaSom Latinovi¢, profesorom lutkarstva na AUNS i glumcem lutkarom
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Teme 1 ideje pogodne za pricu ispricanu ozivljenim predmetima zavise od uzrasta dece. Za one
najmlade, do 7 godina, izbegava se kompleksna radnja i pribegava se simplifikovanim odnosima
1 jasnim preprekama. Starija deca mogu da isprate sloZeniji narativ koji ¢e efikasnije preneti
glumac svojim glasom i telom. Zajednicka im je poucna, lako razumljiva krajnja premisa.
Poznato je 1 da lutka nije samo sredstvo pri¢anja price samo za decu. U kontekstu lutkarske
predstave za odrasle Pjetr Ferini, italijanski istoricar proslog veka kaze ,lutkarska dramaturgija
slicna je magnetu sa dva kraja. Jedan tezi parodiji, a drugi mistici“. On je uocio da se kroz
analizu dramaturgije lutkarskog teatra moze uociti mentalitet naroda. Naime, sever Evrope je u
svojim komadima tezio misticizmu, zapletima punim tajnovitosti, a Sto su lutkari blize
nasmejati, u Nemackoj postaje predmet filozofskog razmisljanja.* Dramaturgija lutke svojevrstan
je ¢uvar narodnih obidaja jer je lutka u mnogim zemljama Evrope (Rusiji, Holandiji, Ceskoj,
Madarskoj, Turskoj, Bugarskoj, Srbiji...) imala bitnu ulogu formiranja nacionalnog identiteta.
Tako su Petruska, Jan Klasen, Vitez Laslo, Karadoz i Todor) sluzili da podsvesno usade ljudima
kako je njihov narodni junak (pa samim tim i narod kojem oni pripadaju) mudar, vispren i
svojom domisljatoS¢u moze 1 samog davola da nadmudri.

Henri Edvard Gordon Kreg, reformator ruske scene 20. veka, imao je teoriju da je Citava
pozoris$na kultura izrasla iz lutkarskog zrna 1 da ima smisla vratiti se tom zrnu 1 pokusati presaditi
ga u povoljniju zemlju, te ¢e onda novo pozoriste doneti i nove, do sada napoznate plodove.” U
nasoj drzavi ne postoji fakultet ili smer specijalizovan za glumce, reditelje ili dramaturge koji
zele da se bave lutkarstvom, ali i bez Skolovanja umetnicka lutkarska praksa kod nas zivi i
ostvaruje uspehe. Plodno zemljiSte za rast ovog zrna bili bi pre svega mladi drmaturzi i reditelji
voljni da prvo gledaju ovu vrstu teatra, uocavaju bitne karakteristike, a zatim i sami pokuSaju da
stvaraju svoja dela za koja bez sumnje postoji potraznja. Tako bi zaista nikli novi, inspirativni,
mastoviti plodovi.

Divna Stojanov

Prvobitno objavljeno u Casopisu za pozorisnu umetnost Scena, izdanje Sterijinog pozorja, Novi
Sad, 1/2020

* Goldovski Boris, Istorija dramaturgije pozorista lutaka, Pozoriste lutaka Pinokio, Beograd, 2017, str. 79
3 isto, str. 175



